@ EDUCACAOE

@'xw CONGRESSD 0‘
INTERNACIONAL

¢ 0e TECNOLOGIA O TECNOLOGIA
Na EDUCACAD e

MARCAS DE INTERTEXTUALIDADE COMO RECURSO
LINGUISTICO EM LINGUA ESPANHOLA

Marks intertextuality how resource language in spanish

Amanda Jbése Dantas Silvat
1.mandadantas@bol.com.br

Resumo

Amparado por uma concepc¢ao intertextual, pode-se dizer que o discurso ndo se manifesta por
uma voz unissona, mas por diversas vozes constituidas de muitos textos que se intercomunicam
geograficamente no universo discursivo da fala e da escrita. O texto recorre aos recursos
linguisticos que a lingua dispde sem que, no entanto, o leitor se dé conta do intertexto. Baseando-
se neste principio de intertextualidade apontado por Bazerman (2006), este estudo buscara
identificar, coletar e analisar, em 88 Histérias em Quadrinhos (HQs) argentinas, formas de
apresentacéo desses textos que se veiculam como algo comum ao falar das gentes populares,
isto é, vozes que sdo compreensiveis a qualquer individuo que vive e fala efetivamente a lingua
espanhola. Sendo assim, marcas linguisticas reconheciveis aos nativos e que podem ser
imperceptiveis a um estrangeiro.
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Abstract

Bolstered by an intertextual design, it can be said that the speech does not manifest itself by a
united voice, but many voices made up of many texts that intercommunicate geographically in the
discursive universe of speech and writing. The text uses the language resources that the
language has not, however, give the reader intertext account. Based on this principle of
intertextuality appointed by Bazerman (2006), this study will seek to identify, collect and analyze,
in 88 Comics (HQs) argentine, forms of presentation of these texts that convey as something
common to speak of the popular people, that is, voices that are understandable to any individual
who lives and does speak the Spanish language. Thus, linguistic brands recognizable to native
and can be unnoticeable to a foreigner.

Introducéo

Quando se fala em intertextualidade, a rigor, sup8e-se a presenca de outrem no discurso que
falamos, ouvimos, lemos ou escrevemos. Para Koch (2004), Fairclough (2001), Voese (2005),
Bakthin ([1934-1935] 1990), e outros estudiosos, essas vozes sociais estdo presentes em
gualquer discurso, seja de modo explicito ou ndo, na fala ou na escrita pressupdem-se nao
apenas as vozes do sujeito, mas também a inclusdo dos outros no discurso. Muito, também, se
deve ao leitor/ ouvinte, aos seus conhecimentos de mundo e a sua pertenca no ambiente familiar
e social particular. De forma geral, mediante a apresentagdo repetitiva que se faz dos modelos
culturais, o género histéria em quadrinhos (HQs) amplia as crencas e 0s comportamentos
préprios de cada sociedade.

E ao se estudar uma lingua estrangeira (LE) essa ‘atmosfera familiar’ & crucial, ja que é por
meio da lingua que os individuos constroem os seus discursos- numa visdo sociointeracionista-
€ a partir do meio em que vivem que estas relacdes se estabelecem entre si. O estudante da LE



tem que lidar com uma lingua artificial, cristalizada que, muitas vezes, ndo corresponde a
realidade circundante dos sujeitos nativos. Ademais, cada época histérica da vida ideoldgica e
verbal, cada geracdo, em cada uma das suas camadas sociais, tem a sua linguagem: cada faixa
etaria tem se seu acento especifico, seu vocabulario, sua linguagem particular que variam em
fungdo do meio social, da escola em que se é ensinada. “Trata-se de linguagens socialmente
tipicas por mais restrito que seja o seu meio social” (BAKTHIN, 1990, p. 98).

De acordo com Bazerman (2006, p.96), é a através da utilizagédo da linguagem e de formas
linguisticas que, a todo 0 momento, o texto recorre aos recursos linguisticos que a lingua dispde
sem, no entanto, dar atengéo ao intertexto. “Cada texto, a todo instante, depende da linguagem
disponivel no momento histérico e faz parte do mundo cultural de todos os tempos”. Com base
neste principio intertextual apontado pelo autor, este estudo objetiva identificar, coletar e analisar,
em HQs argentinas, formas de apresentagdo desses textos que normalmente se apresentam
implicitamente, pois ja se constituem “nos certos modos de comunicagao” dos personagens das
HQs e, por sua vez, veiculam-se como algo comum ao falar das gentes populares, isto é, vozes
que sao compreensiveis a qualquer individuo que vive e fala efetivamente o espanhol.

A escolha do género HQs em lingua espanhola se deu devido a relevancia politica,
econdmica, social, profissional, geografica e, inclusive interpessoal, que se estabelece através
desta lingua no Brasil, nos ultimos tempos. Dentro da sala de aula de LE, a materialidade
linguistica, em questao, tera um papel significativo na vida cultural do aprendiz, ja que através
dela, serdo veiculados ingredientes linguisticos que possibilitardo uma melhor aculturagdo do
idioma por parte do leitor, para que assim, interaja com o intertexto. A HQ frequentemente esta
relacionada com outros textos, ou com alguma informacdo local (nacional, regional), o que
raramente é compartilhado por completo pelos sujeitos aprendizes de uma LE. Fato de extrema
relevancia em sala de aula para a apropriacdo efetiva da lingua espanhola, por parte de um
aprendiz estrangeiro- distanciando-o do objetivismo abstrato?, ainda muito presente na Educacgéo
Basica para o ensino de LE, ndo condizendo com os contextos de uso. Vale salientar, que é
relativamente impossivel aprender uma lingua artificialmente, quando se aprende uma lingua-
na acepcao propria da palavra- se absorve parte dela e, ela nada mais € do que sua cultura.

Referencial Tedrico

Contextos de producéo das HQs?

Utilizar-se-4 para a andlise as HQs de Mafalda (Quino, 2003 e 2006), de Inodoro Pereira
(Fontanarrosa, 2001 e 2006) e Clemente (Caloi, 1998) que serdo os textos pelos quais as vozes
sociais se veiculam na cultura da Argentina e, quicd mundial. Apesar de grande parte das HQs
terem sido produzidas a partir da década de 60, como é o caso de Mafalda, suas linguagens e
temas continuam vivos até os dias de hoje. Com isso, faz-se relevante demonstrar algumas
informacdes acerca do surgimento dessas HQs no contexto argentino:

Mafalda

Na realidade, Mafalda nasceu por acaso, o autor Joaquin Salvador Lavado (Quino) a produziu
em 1963 para uma campanha publicitaria de eletrodomésticos que, nem ao menos, foi realizada.
No ano seguinte, o redator da revista “Primera Plana” Ihe pediu uma HQ e, a partir de entéo, se
tem a HQ que melhor representa a Argentina mundialmente até hoje. Foi traduzida a 26 idiomas

1 Termo Bakhtiniano ([1934-1935] 1990), referente a visdo da lingua enguanto estrutura.

2 As informacdes acerca do contexto de producéo e de circulacéo das HQs se basearam, principalmente,
em dados disponiveis na Internet, devido a escassez de publicagdes. Utilizamos os sites:
http://www.todohistoria.com.ar; http://www.quino.com.ar, acesso em: 26-06-2006.
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(desde o portugués, japonés, inglés, francés até o grego, holandés e o italiano) e na Argentina
seus livros alcangcaram a vendagem de 20 milhSes de cépias.

A primeira tira de Mafalda apareceu, no ano de 1964, certamente, Quino nao havia parado
para pensar que as idéias de uma menina tdo engenhosa como irreverente, tao reflexiva como
contestadora, iriam correr o0 mundo. Muito menos que temas que foram de modo irreverente
tratados em suas HQs se materializariam: a URSS haveria de desaparecer, ou mesmo, que Os
Beatles e a guerra do Vietnam, e sobretudo, ndo conseguiria prevé que a mensagem de Mafalda
seguiria mantendo a mesma dose de genialidade e contemporaneidade até hoje.

Segundo o site argentino Todohistorieta (2006), Quino jamais imaginou que esse ser diminuto
e genial, com uma inteligéncia e sagacidade imune aos raciocinios adultos e, apenas, rodeada
de um apropriado universo infantil, elevaria a HQ a uma categoria de “contos morais”. Nascida
em uma tipica familia portenha (de Buenos Aires) de classe média, Mafalda se preocupa com o
mundo inteiro. Lutadora social incansavel emite manifestos politicos desde sua cadeirinha com
uma inocente auséncia de inocéncia. E nessa falsa ingenuidade que Quino constroi este
personagem: Mafalda ndo consegue entender o0 que se passa no Vietnam, quer entender por
gué existem os pobres, ndo confia no governo e esté preocupada com a presenca dos chineses
no mundo. Uma coisa apenas se observa claramente, ela nunca esta conformada.

No entorno de Mafalda vivem personagens que encarnam em suas personalidades e vozes,
temas incorporados na sociedade da década de 60 e 70: o capitalismo, o papel da mulher na
sociedade da época, a pobreza, o mau desempenho dos governos, trazendo prejuizos para a
economia e a politica da sociedade, a dominacao dos Estados Unidos, através dos empréstimos
do FMI, o descaso com a qualidade do ensino, bem como a violéncia sofrida pelas criancas,
entre outros temas néo tao recorrentes. Entre os amigos de Mafalda nas tiras tém-se Manolito;
Susanita; Felipe; os pais e o irm&ozinho de Mafalda, Guille; Miguelito; e Libertad.

Ha mais de trinta anos, Quino deixou de desenhar oficialmente a tira, em 25 de junho de 1973,
alegando nao ter mais tempo para desenha-la. Nao quis também pér uma equipe de cartunistas
para assessora-lo, declarou ter uma preocupacdo em ndo descaracterizar a histéria inicial.
Eventualmente, retorna a desenhar Mafalda a pedido de 6rgdos de ajuda humanitaria ou
exposicdes internacionais, como: em 1977, para a UNICEF, numa Edicdo Internacional da
Campanha de Declaragdo dos Direitos das Criancas; em 1982, para o Saldo Internacional de
Humorismo de Montreal (Canada), entre outras. Apesar disto, suas tiras sdo bastante
consumidas, pois se verifica constantemente a presenca de reedi¢cdes de suas producdes em
bancas de revistas e livrarias, devido ao carater questionador e atual dos temas tratados.

Inodoro Pereira

A primeira aparicdo da HQ de Inodoro Pereira, de autoria de Carlos Roberto Fontanarrosa,
ocorreu na revista de Cérdoba “Hortensia”, nascia quando as tiras de Mafalda comecavam a
baixar, em fins de 1972. Originalmente a histéria era uma parodia em que se exageravam 0S
falares e estereodtipos da ‘terrinha’, Argentina. Nessa etapa, Inodoro, solitario gadcho da regido
da pampa argentina, homem mestico e de génio forte se converteria em um anfitrido pampeano
de variados e estranhos visitantes. Fontanarrosa introduz na HQ para dialogar com Inodoro,
personagens reais e ficcionais, tais como: Dom Quixote, Os Reis Magos, Super Man, E.T., Papai
Noel, Antbnio das Mortes, entre outros. Nessa conjuntura, comeca a aparecer 0 entao
companheiro de todas as horas, seu cachorro Mendieta, coprotagonista da Historinha. As HQs,
nesse periodo, eram desenvolvidas em episédios longos e falsamente organizada ao modo de
folhetim, um heroi eternamente em busca de aventura.

S6 em 1976, com base no site todohistorietas.com.ar (2006), a HQ comeca a ser divulgada
em histérias unitarias, no jornal “Clarin”. Nesse momento, surge a entdo companheira obesa de
Inodoro, Eulogia Tapia. Aos poucos, a HQ distancia-se do estilo aventureiro e passa sutiimente,
quadro a quadro, a filosofar, com chimarrdo a méo, com o seu fiel companheiro, Mendieta, sobre
a condicdo do homem rural argentino. Ocorrem enfretamentos com indios pampas; com
autoridades da regido campesina; com pragas de papagaios, de galinhas, de porcos; pequenas
situacdes conjugais e encontros com personalidades, como ja dito.

As situacBes do personagem Inodoro se restringem a estes temas que se ambientalizam em
um rancho da regido dos pampas, com uma Unica arvore, com sua esposa (Eulogia), seu



cachorro (Mendieta) e um chiqueiro (do porco Nabucodonosor). O meio rural argentino se vé
representado através dos modos e habitos rudes do protagonista, ademais do seu linguajar bem
peculiar dos pampas.

Clemente

O personagem Clemente, criado por Carlos Loiseau (Caloi) em 1973- periodo da divulgacéo de
Inodoro Pereira e despedida de Mafalda- surgiu inicialmente como um personagem secundario
na tira “Bartolo y el maquinista” do diario “Clarin”. A histdria envolvia o personagem Bartolo que
se tratava do condutor de um bonde que circulava por Buenos Aires, com a sua mascote
Clemente. Num curto espago de tempo, Clemente se converteu na figura principal da tira. A partir
de entdo, inaugurar-se-ia uma nova etapa da tira, tendo ele como personagem principal.
Clemente tornou-se um critico da realidade sécio-econémica, amante das “minas” e do futebol.

O golpe de 1976, que quebrou a Argentina e estabeleceu a censura, foi decisivo para a
apari¢cdo dos personagens secundarios: a Mulatona, sua esposa; Jacinto, seu filho; o Nono, seu
avo italiano; Bartolo, Clementossauro, o torcedor Camerun, etc. Nesta época, Caloi, assim como,
inlmeros humoristas tiveram que camuflar as suas producdes. Durante um tempo, ele
condicionou os temas das tiras para o seu ‘interior’, ja que nao tinha possibilidade de abordar
temas politicos.

Segundo Garcia (2003), Clemente comec¢ou a conquistar o grande publico argentino durante
a copa de 78, quando engenheiros da FIFA divulgaram no placar eletrénico do River, na vitoria
da Argentina contra a Holanda, o personagem dizendo: “Dale Campién”. Nesse mundial de 78,
0 personagem Clemente encarnou uma “guerra revolucionaria” contra o governo (Videla) e o
“Galvao Bueno” da época (José Maria Mufoz) que levantava nos seus relatos, o chavéao
“argentinos somos direitos e humanos” posicionando-se contra a ditadura e em pré dos direitos
humanos. Clemente instigava as torcidas a jogar papel picado. E Mufioz pedia pelo radio para a
populagao nao o fazer. Os estadios eram inundados por “papelitos”.

Com o retorno a democracia- chegam os anos de esperanca- o fim da ditadura, triunfo
popular, o governo constitucional, a experiéncia democratica, o consumo, riqueza melhor
repartida. Clemente arrastara consigo, para mais distante do golpe e da ditadura, a mistica feliz
das pessoas nesses anos prévios, tumultuosos, mas proéprios, vividos como governo dividido.
Clemente amadurecerd, deixara de voar e sera mais terrestre® e mais atento as coisas do dia-a-
dia, buscara uma cumplicidade com o leitor- travando nitidos dialogos com este (GARCIA, 2003).
Ha uma identificacdo muito forte de Clemente com o publico infantil, o cartunista Caloi transforma
algumas de suas tiras em intertextos animados, com jogos e atividades recreativas. Comenta
criticamente sobre a realidade politica e econémica do pais e do mundo.

Clemente incorpora em seu falar, uma austera linguagem mestica que o sustenta dentro da
cultura popular Argentina, que devido ao seu contexto geografico se organizou com a influencia
de varios povos que migraram, de regides externas ou internas, em dire¢do a capital Buenos
Aires. A Argentina esta formada por 23 provincias e a Capital Federal autbnoma (cujos limites
coincidem com os da cidade de Buenos Aires), hoje um terco da populacdo do pais vive na
capital. E este falar coloquial tipicamente portenho que se veicula através dos personagens da
tira. Uma linguagem que é uma mescla de muitos falares e acentos que séo intencionalmente
fonetizados no desenrolar das historinhas.

Recursos linguisticos como marcas de intertextualidade

Como pdde se perceber, estudar as HQs intertextualmente é conhecer o meio cultural transmitido
linguisticamente (por meio dos discursos) e visualmente (por meio das imagens). As vozes que
constituem as HQs veiculam ndo sé conhecimentos linguisticos (verbos, palavras, estruturas
simples), mas sobretudo, citagbes de vozes que transmitem a sociedade, a cultura que é
permeada pelos sujeitos produtores/ escritores textuais. Para Marcuschi (1999, p.8), “a producéo

3 Clemente é um personagem de dificil definicdo, um passaro com listras e tromba, ao invés de bico, sem
maos e asas.
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de sentido € o resultado de atividades cognitivas mediadas pela experiéncia organizada
socialmente em regime de co-produgdo”. A compreensdo ndo é uma atividade subjetiva,
originada na competéncia mental apenas, nem na simples designacdo do mundo extracognitivo,
mas é construida pela experiéncia e que, por consequéncia, ajuda a elaborar novas experiéncias.

Como expde Mendonca (2002), as HQs reproduzem textualmente através da escrita dos
balGes, situacbes de fala, que no geral, dizem respeito a contextos informais. E frequente o uso
de interjeicBes, reducdes vocabulares, entre outros aspectos que tipicamente identificam
contextos de fala. Observando este aspecto peculiar a linguagem deste género, percebeu-se na
analise que, na maioria das vezes, as vozes inseridas no universo discursivo remetem a textos
generalizados de um falar social especifico que, de alguma maneira, € reproduzido por meio das
vozes das personagens do género.

Dionisio (2003) citando Palmer (1996), ressalta a relevancia que se tem, por parte do leitor,
em descobrir o sentido da palavra: para entendé-la é necessario identificar a atribuicdo que o
falante, visualizado textualmente, pretendia dar-lhe, isto é, conhecer “0 esquema ou esquemas
aos quais pertencem em um contexto de uso” e para identificar esta utilizacdo é preciso ter
dominio de um determinado esquema associado (p. 241-242). Ter o conhecimento linguistico*
ampliado acerca da lingua espanhola, por si sé, ndo garantird a compreensdo, mas sera uma
grande ferramenta para a construcdo do sentido final; bem como, um saber cultural que
corresponde a identificar o uso que se faz de um esquema linguistico em um contexto social
particular.

A linguagem utilizada em Buenos Aires, na Argentina, se nutriu de muitas influéncias de
imigracdo, ha nela um processo de assimilacdo, que ninguém dirige ou influi com sua intervencao
pessoal, registra-se um claro fenbmeno seletivo, obediente aos objetivos que regem as
modalidades dialetais do povo. E é dai que a massa anbnima adota certas vozes e as difunde,
incorporando-as, em definitivo, a sua conversacgéo corrente. Fato que, as vezes, torna-se dificil
precisar se tal fenbmeno € peculiar ao povo, a grupo social ou a uma situagdo corriqueira.
Aspectos que vamos detalhar mais adiante, na secao resultados.

Metodologia

Com base no que fundamentamos anteriormente e fim de atingir nosso objetivo, buscamos
identificar os recursos linguisticos que veiculam vozes culturais ndo explicitas que incorporam
informacdes locais e mundiais nas HQs. Observar-se-a, neste género, as fun¢des do intertexto
na construcdo do sentido e na elaboracdo cognitiva dos conhecimentos culturais da LE; neste
caso, a lingua espanhola, por parte de um estrangeiro. Para tal, procuramos identificar e analisar
qualitativamente um total de 88 HQs argentinas, sendo 35 de Mafalda (QUINO, 2003; 2006), 42
de Clemente (CALOI, 1998) e 11 de Inodoro Pereira (FONTANARROSA, 2001; 2006) - coletadas
através da Internet, de livros e de revistas. Apesar de coletarmos um corpus com 88 HQs,
utilizamos apenas 4 (quatro) para a exemplificacdo dos fendmenos linguisticos e,
qualitativamente, agrupamos as ocorréncias dos recursos identificados em 4 (quatro) quadros,
para efeito de amostragem em um artigo®. Como base tedrica para nossas reflexfes utilizamos
0s estudos de Bazerman (2006), Marcuschi (1999), Mendonga (2002), Koch (2004), Bakhtin
([1934-1935] 1990), entre outros.

4 O conhecimento linguistico também apontado pelos PCN como conhecimento sistémico, é aquele que
relaciona varios conteddos da ordem estrutural da lingua, préprio da organizacao linglistica que cada uma
tem sobre sua linguagem. Relaciona-se aos conhecimentos sobre graméatica e I1éxico que sdo responsaveis
pela organizagdo do som e sentido; além de preparar estruturalmente a superficie textual, o encadeamento
de particulas de coesao que dispdem de forma referencial e sequencial o texto, as escolhas vocabulares
adequadas ao tema e aos mecanismos cognitivos acionados.

5 A pesquisa se insere em um estudo maior de pds-graduacéo, pela UFPE, cujo titulo € “A intertextualidade
em histérias em quadrinhos: aquisi¢do da lingua espanhola”, sob a orientagdo de Angela Dionisio.



Resultados

No decorrer da pesquisa, principalmente, na coleta do corpus identificamos alguns tragos que
nos remetem preponderantemente ao tema das marcas ndo explicitas de intertextualidade, o uso
de caracteristicas linguisticas que serdo demonstradas de modo analitico na sequéncia do
estudo: a giria, o yeismo, o geismo, a apdcope e a sincope. Preponderantemente, nas HQs de
Caloi (Clemente) e de Fontanarrosa (Inodoro Pereira), pode-se dizer que se identificou uma
tentativa de fonetizacdo de uma linguagem propria de uma situacao de fala cristalizada pelos
personagens. Por vezes, de uma variante rural, como no caso da linguagem usada pelo
personagem Inodoro Pereira em sua HQ, ou de uma variante coloquial da cidade grande, como
na voz veiculada por Clemente. E interessante destacar que nem sempre estas linguagens se
encontram dissociadas uma das outras, observou-se no corpus que apesar da voz do
personagem Clemente remeter a um falar portenho, faz uso de alguns recursos que também
eram comuns a linguagem do galcho, dos pampas argentino, como no personagem Inodoro
Pereira.

Percebeu-se de forma direta a intencdo da insercido desses intertextos coloquiais com a
funcéo de trazer humor ao discurso, transformando-se em um modo de camuflar uma rebeldia
social sobre um tema que desejasse ser criticado. Segundo Possenti (1998), os textos que
veiculam humor, provavelmente, além do sentido apreensivel incluem também intertextos que
trazem uma ideologia, que € um pouco menos acessivel ao leitor- fato observado nas HQs de
Inodoro Pereira e de Clemente. Para Kock (2004), a ndo identificacdo por parte do leitor, desses
usos da linguagem, “empobrece ou praticamente, impossibilita a construgdo de sentidos
préximos aqueles previstos na proposta de sentido do locutor” (p. 147).

Por assim dizer, na mencédo de Bazerman (2006, p.96), no uso intertextual dos recursos
linguisticos “parecem ecoar certos” formas de comunicagdo entre os locutores e nao sao
percebidos de forma tao explicita, por parte de seu leitor e, principalmente, se ele néo for nativo
do texto-fonte, conhecedor do contexto sécio-cultural onde a linguagem se produz. Por isso, para
gue os intertextos sejam captados para producédo de sentido é preciso se ter a compreensao
sobre determinados tipos de géneros, frases feitas, ou tipos lexicais (registros) especificos,
conforme vamos detalhar a seguir:

Giria

Para Souza (2001), a lingua ndo é una, estavel ou compactada, € composta por um conjunto
variavel de linguagens e algumas delas sao tratadas, muitas vezes, de maneira preconceituosa.
A essa linguagem do menosprezo da-se nome de giria que, segundo Azevedo (1994, p.145), “é
um conjunto de expressdes populares, ndo registradas nos dicionarios, por tratar-se de uma
maneira de falar de gente comum, e também porque tende a sofrer modificages com o passar
dos tempos”. Neste caso, as girias se constituem como uma forma de linguagem tipicamente
oral.

Na escrita, sua auséncia se evidencia como a prova cabal do seu desprestigio social e
académico, o que se percebe com a utilizacdo da variante que goza de prestigio, a lingua padrédo
de um palis, isto é, a linguagem usada pela classe dominante econémica, politica e so6cio-
culturalmente. Estudar as girias € perceber os tracos linguisticos identificadores dos sujeitos a
partir dos desvios da norma- padrdo. O que ndo quer dizer que todo desvio seja abominavel,
mas eles servem para mostrar detalhes peculiares a um grupo ou meio social no qual se inserem
- 0 que no estudo de uma LE é essencial para o um dominio que se distancie de artificialidades
abstratas.

Na tira de Caloi (quadrinho 1) observou-se, de modo particular este recurso, na voz do
personagem Clemente fala com seu filho, Jacinto, utilizando uma linguagem bem peculiar aos
portenhos®, segundo Azevedo (1994), se denomina de Lunfardo. Originalmente, no sentido mais
estrito atribuido ao termo, nasceu como linguagem carceraria dos presos para que 0s guardas
ndo os entendessem. Muitas expressfes chegaram também através de imigrantes europeus (em
geral de italianos), outras provieram dos pampas e outras derivadas pela populacdo negra

6 Gentilico atribuido a quem nasce na cidade de Buenos Aires, Argentina.



Argentina. As letras de tango foram grandes responsaveis pela insercao e manutencéao desta
linguagem na sociedade portenha. Antes, o tango era rechacado, como o lunfardo, por ser imoral
entre as familias. Mas depois que 0 tango conquistou seu espaco, levou com ele o lunfardo que
se incorporou nas letras e na linguagem do povo. Assim, o termo lunfardo se converteu em
sindnimo de ‘linguagem popular do argentino’, devido a sua forte popularizagdo (Azevedo, 1994).

Segundo Lopez (2006), o Lunfardo € um vocabulario composto por vozes de diversas origens
de falantes, de regides interioranas, de Buenos Aires que se emprega em oposic¢ao ao falar culto.
Um aspecto importante é que o uso dessas palavras é absolutamente consciente: quem usa as
palavras lunfardas, pensa em espanhol, usando as estruturas e a gramatica espanhola, e logo
substitui um ou mais desses vocabulos por seus sinénimos lunfardos. Quando se escolhe a
palavra ‘guita’” ao invés do variante padrao ‘dinero’ o escrevente/ falante nao o faz, tdo somente,
para dar ao discurso portenho um matiz divertido, interessante, brincalhdo - o que o faz como
conhecedor da lingua; mas sobretudo, para atribuir ao seu texto vozes que sao culturalmente
reconheciveis como vivas e usuais pelos seus usudarios o que serve, de certa forma, para
proteger esta variante, como podemos ver na tira:
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Figura 1: Giria  Fonte: Caloi (1998, p. 73)

Esta seria uma estratégia cultural intuitiva de um povo para particularizar o idioma, ja que nem
tudo que esta vivo na fala, esta registrado em diciondarios o que confere ao termo um matiz Gnico,
local, muito préprio da linguagem oral, pelo seu dinamismo. O protecionismo pode se evidenciar,
de certo, para o estrangeiro, pois para um nativo sera muito comum- devido a popularizacao dos
termos na Argentina. De um modo geral, esta giria portenha é uma linguagem de desacato,
muitas vezes intencional, a lingua formal. Quando usada na escrita, busca reproduzir a
linguagem que é peculiar aos usuarios, identificando-se assim um intertexto generalizado que
demonstra um coloquialismo evidente, peculiar a situa¢des da fala. Afetivamente, a giria origina
(ou traz) um sentimento muito forte de cria, algo que nasceu ali, podendo em alguns casos
transmitir, por meio delas, sensacdes proprias de um lugar ou grupo particular- o que exige e
também fornece uma interessante bagagem cultural aos estudantes de LE.

Yeismo
O yeismo, segundo Miranda (1998), diz respeito a igualacdo da pronuncia dos fonemas /M e /y/&,
fenbmeno largamente difundido em toda América hispéanica e parte da Espanha, devido ao forte
apelo a agilidade, a rapidez- aspecto como na modalidade oral da lingua. Na Argentina, os sons
de [A] e de[y] séo representados foneticamente pelo som [ y ] ou [ dj ]- que em portugués, poderia
ser representado pela letra J- em outros paises se observara outras pronunciagfes. O yeismo é
um fendbmeno préprio da fala coloquial, na linguagem culta se faz distingdo entre as letras LL e

7 A palavra ‘guita’ sindnima de dinheiro é a forma mais vulgar de referir-se a ele de maneira generalizada.
Ainda que seja um termo vulgarizado é entendido por todo argentino.

8 Esta igualagdo dos sons de [A ] e de [y] na lingua espanhola, como pode se visualizar ja era identificada
na fala desde a década de 70- época em que foram produzidas as HQs- hoje elas ainda estdo vivas no
linguajar coloquial do espanhol americano e peninsular. Qui¢a no futuro mais préximo, a lingua culta
assimile este fenémeno da oralidade, pois, na escrita é pouco produtivo utilizar duas letras para representar
um mesmo som. Fato semelhante também evidenciado pela letra V que, em espanhol, é pronunciada com
o0 som do [b].



Y (quando acompanhadas de vogais). A LL se pronuncia como LH do portugués e a outra letra
se apresenta com um som consonantico, como observamos nos casos identificados do corpus:

Llorar Yorar Llego Yego
orgulloso Orguyoso Pollerita Poyerita
humillen Humiyen Llama/Llamaba Yama/Yamaba
cebolla Ceboya Gallina Gayina
llueve Yueve Parrilla Parriya
pollo Poyo llevar yevar
deguello degieyo

Quadro 1: Exemplos de yeismo presentes nas HQs

Como percebemos nos casos de yeismos demostrados no quadro, o conhecimento sobre o
fendmeno linguistico e dos intertextos que ele veiculados sdo imprescindiveis para a produgdo
de sentido, por parte de estrangeiro. Ndo s6 pelo sentido percebido, mas pela aquisigdo desta
pratica linguageira ao seu dominio cognitivo, fonético e lexical.

Geismo

Na andlise intertextual do corpus, identificou-se uma forma linguistica universalizada por meio
dos personagens que transmitem todo o folclore da literatura gauchesca. Foi o caso da utilizagéo
do que se conhece por geismo, isto é, quando se substitui uma silaba, na fala ou na escrita, pelo
digrafo GU, fendmeno comumente percebido na zona rural da Argentina. Como vemos no caso
a seguir (QUADRO 4):
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Figura 2 Geismo Fonte: Caloi (1998, p. 69)

Para isso, as vozes que se observam condizem (ou tentam representar) de maneira
generalizada, na escrita, com o falar rural, que s&o intertextualmente tecidas pelas vozes das
personagens do texto. No exemplo, por meio, de uma interrogacdo de seu filho menor, sobre se
“os dinossauros vieram da arvore ginecoldgica”, confusdo lexicolégica bem comum entre as
criancas, o personagem Clemente tenta explica-lo, de acordo com a ciéncia, dizendo que os
Unicos que descendem de uma arvore genealdgica e ndo ginecolégica, sdo os homens que se
originaram dos macacos. E para isso cita, Darguin (Darwin) como um recurso do geismo. Assim,
mencionam, por sua vez, esse meio social através das vozes campestres que, na oralidade, sdo
enunciadas de forma relaxada sem preocupac¢des de ordem fonética ou ortogréafica e, na escrita,
reproduzem-se buscando evocar este mundo particular pela linguagem geista, como podemos
exemplificar em outras apari¢fes coletadas no corpus:

Hueso Gueso
Buen/ bueno/ buenas guen/ gueno/
Huevo glenas
Abuelo glievo
Vueltas aguelo
Buenos Aires gleltas
Guenosaires

Quadro 2: Exemplos de geimos

Observou-se, nos casos encontrados acima, que o fendbmeno do geismo ocorreu em palavras
cuja silaba apresenta o encontro de semi-vogal + vogal, 0 que em espanhol seria um caso de
ditongo crescente.



Sincope

A sincope consiste na eliminagdo do som medial de um vocébulo (Masip, 2003).

Metaplasmo muito comum na queda do som fricativo [6] medial nas constru¢des de participio -
ado > 4o e —ido > io (Miranda, 1998). Fato relativamente comum em falas meridionais® (Andaluz,
Extremefio e Canarios), o que explica também o uso realizado em uma cangédo Corazoén partio,
de Alejandro Sanz, cantor espanhol conhecido mundialmente, que na lingua culta se escreveria
Corazén partido. Esta variante acabou por ser assimilada na América Hispanica e, neste caso,
no falar da Argentina. Como podemos visualizar nos casos identificados nas HQs:

Acostumbrado Acostumbrau Dedicado Dedicau
Empezado Empezau Cuidado Cuidau
Descolado Descolau Atrasados Atrasaus

Quadro 3: Casos de sincope
Na analise, identificaram-se estes casos com participios em —ado, apenas nas HQs de
Inodoro Pereira por representar e mostrar-se como um metaplasmo mais comum na linguagem
dos galchos, registro rural argentino.

Apbcope

A apécope consiste na perda de um som final em uma palavra (Masip, 2003). Este fendmeno é
um metaplasmo responsavel pelo surgimento de variadas palavras- fato evidenciado na
formagédo inumeras linguas latinas, desde o seu principio até as formacdes linguisticas que se
cristalizaram a partir do latim. Anacronicamente, nos exemplos, no latim o vocabulo ‘veritate’
passou por alguns metaplasmos e chegou a forma ‘verdade’l° até sofrer a caida do fonema /e/
que resultou no espanhol na palavra ‘verdad’; ou uso da forma de cortesia latina ‘vuestra
merced’!! que apds varios metaplamos apresentou-se no léxico ‘vusted’ até suprimir o fonema
/vl inicial e ganhar forga como ‘usted’.

Neste idioma, a pronunciacéo da letra D final apresenta algumas variantes. Na pronuncia
culta que € a mesma em todos paises se articula o fonema /d/ ao final de palavras, como [d]
oclusivo ou [0 ] fricativo - evitando-se a introducdo de um som do [i]. De acordo com Miranda
(1998), na fala coloquial varia-se um pouco, ha as variantes anteriores, a [0] interdental e a [D ]
marca zero que corresponde a variantes da Peninsula. Na Argentina, o som assimilado da
Espanha para a fala, foi a marca zero [@ ], 0 que na escrita poderia realizar-se com uma apécope,
vejamos outros exemplos apocopados encontrados:

Verdad Verda Navidad Navida
Velocidad Velocida Realidad Realida
Usted Usté Humildad Humilda
Creatividad Creativida Felicidad Felicida

Quadro 4: Casos de apdcope

Evidencia-se assim na linguagem portenha, a repeticdo do que ocorreu com ‘veritate’ ou
‘vusted’, como pode se verificar na HQs a seguir, que inicialmente também comecgaram pela fala
até registrar-se na escrita. A tonicidade, porém, nao foi afetada. Todas transformac¢des da forma
latina se mantiveram intactas, quanto a silaba ténica em ‘veritate’> ‘verdade’> ‘verdad’, até
chegar no coloquialismo ‘verdd’ (quadrinho 12) e em ‘vuestra merced’ depois de alguns
metaplasmos encontramos a forma ‘vusted’> 'usted’ até ao registro ‘usté’ (quadrinho 1,4,12):

9 Correspondem as variantes utilizadas nas regides espanholas, respectivamente: Andaluzia, Estremadura
e llhas Canérias.

10 Forma que na lingua portuguesa cristalizou- se e no espanhol e continuou se modificando.

11 Estamos nos basenado na Real Academia Espariola para tal verificagdo anacrénica da palavra ‘usted’
derivar do pronome de cortesia ‘vuestra merced’, visto que ha alguns autores que a indicam como oriunda
do arabe 'ustad’ “persona de gran estima social” como faz alusdo Torreblanca (1983, p.662)) a indicacdo
de Krotkoff.
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Figura 3: Apdcope na HQs de Inodoro Pereira

Fonte: Fontanarrosa (todohistoria.com.ar/inodoro, 2006)

Vale salientar que na HQs de Inodoro Pereira, bem como, nas de Clemente, o uso do pronome
pessoal ‘usted’ (vocé), no caso, ‘usté’ embora se realize com um tom mais coloquial, preserva o
sema derivado do latim, de cortesia, formalidade. O site etimologiasdechile.net aponta que estes
tipos de apocope representam um desejo do locutor em falar mais relaxado, deformando desta
maneira a ‘norma’. Na primeira HQs, embora os dialogos travados entre o personagem Inodoro
Pereyra e, seu fiel escudeiro, o cachorro Mendieta, demonstrem certa intimidade entre eles, o
uso do tratamento ‘usté’ marca, aos moldes de Don Quixote de la Mancha, um distanciamento
entre os personagens, ‘chefe e empregado’, algo peculiar ao uso da dessa pessoa de cortesia.
Inclusive, Mendieta o trata pelo pronome de tratamento formal ‘Don’ e este, por sua vez, lhe
retribui com a utilizacdo da pessoa de cortesia ‘usté’. Na segunda HQs analisada, o personagem
Clemente utiliza a mesma apdcope da pessoa cortés para falar com o seu Nono (quadrinho 1),
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Figura 4. Apdcope na tira de Clemente Fonte: Caloi (1998, p. 32)
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Segundo Torrego (1999, p.107), do ponto de vista sintatico as formas de cortesia ‘usted’ e
‘ustedes’ sdo pronomes de terceira pessoa, dado que o verbo concorda com estes em terceira
pessoa (singular ou plural). Entretanto, pertencem a segunda pessoa no ato comunicativo, pois
se referem ao interlocutor, quando empregado para expressar distanciamento e respeito, entre
jovens dirigindo-se a pessoas de idosas, como no caso de Clemente ao seu avd italiano; entre
chefes e empregados de uma empresa, ou a maneira da figura 3; e entre pessoas
desconhecidas, tanto para o espanhol peninsular como hispanoamericanos (BRUNO;
MENDONZA, 2001).

Apesar de algumas informacdes sdcio-culturais se manterem de modo mais menos
semelhante em meios sociais, nem sempre os aprendizes de uma LE conseguem alcangar todos
os elementos necessarios para uma compreenséo adequada. De acordo com Dell’ isola (2001,
p.103), o conhecimento de mundo adquirido pelo individuo é essencialmente social. “A
informagao sociocultural é parte importante do conhecimento registrado na memoria, o qual é
usado na compreenséo textual e na producao de inferéncias”. E através do estudo intertextual
do género HQs, o aprendiz de lingua espanhola passa a compor o0 seu conhecimento de mundo
por meio do estudo cultural das vozes sociais que sdo veiculadas nos textos. Ao aprender uma
LE, os individuos devem viver (ou conhecer) situagdes que falem sobre o mundo, neste caso,
uma realidade que para ele as vezes é desconhecida.

De fato, fica evidente essa questéo cultural no corpus analisado, remetendo-nos ainda a HQs
3, ndo é suficiente para um leitor, aprendiz de espanhol, construir sentido por meio destes textos
apenas analisando elementos de ordem gramatical (palavras, sentengas, paragrafos), é preciso
alargar o background?? linguistico na LE dos estudantes. Para isso, conhecer o que 0S recursos
da linguagem como processos intertextuais, € um passo fundamental para a producdo de
sentido.

Na pratica, o dominio meramente lexical da palavra ‘cotorraje’'® (quadrinho 2), ndo dar conta
da sua significacdo no texto. Faz- se necessario desvendar este intertexto utilizado por
Fontanarrosa nesta HQs e utilizada no texto como mote para falar sobre a ‘praga’que atinge o
meio rural argentino, até os dias atuais, um tema que afeta o contexto do personagem Inodoro
Pereyra. Bem como, conhecer os fenbmenos do yeismo, como em: ‘yamaba’, ‘se la yama’
(quadrinho 1); ‘yevar’, ‘yevarlo’ (quadrinho 4); ‘degleyo’ (quadrinho 6); ‘ceboya’ (quadrinho 9);
‘yegd’ (quadrinho 11). Ou do geismo, em: ‘glenas’(quadrinho 2), ‘gleno’(quadrinho 12); ou da
sincope, em: ‘cuidau’(quadrinho 6,13). Ou como no quadrinho 8, em que os ‘cotorrajes’ falam
com Inodoro, dizendo que emigrardo para as ilhas Canarias, territério espanhol, onde o
presidente é ‘Tweety’- o passarinho, PIU-PIU. Neste ponto, percebe-se a inser¢do de um
intertexto linguistico, sem tradug¢@es, que direciona o leitor claramente para o discurso, para as
estruturas sécio-histéricas evocadas pelo nome do personagem da série americana Looney
Tunes, produzida pela Warner Bros.

Consideracdes finais

Observou-se que seria relativamente impossivel a ocorréncia de todos esses recursos em uma
s6 HQs, mas houve uma oscilacdo dos casos nos textos analisados, alguns em menor ou em
maior evidencia, a depender das peculiaridades préprias de cada personagem; jA que 0s
desenhos incorporam nitidamente as representacfes vigentes na sociedade Argentina, no
espacgo e no tempo histérico. Fato que esses recursos intertextuais ndo foram observados em
todas as HQs, nas 35 tiras analisadas de Mafalda, por exemplo, houve algumas ocorréncias de
girias e 0s outros recursos nao foram visualizados. Devido, certamente, pelo grau de formalidade

12 Dell'isola (op. cit: 98) denomina background como toda experiéncia, formacao, pratica e educacdo propria
de cada individuo.

13 Segundo a enciclopédia virtual Wikipedia, ‘cotorraje’ € uma ave da familia psittacidae. De acordo com a
regido, em portugués, pode ser denominada de diversas maneiras: caturrita, catorra, cocota, periquito
barroso. A caturrita € nativa das regifes subtropical e temperada da América do Sul. Com o
desaparecimento do seu habitat natural, matas no sul do Brasil, Argentina e Uruguai, essas aves sdo
consideradas pragas, pois encontram abrigo fértil em zonas de cultivo de milho e pomares.
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empregado pelos personagens nos textos que buscam o falar mais préximo do padréo, na lingua
espanhola- o que ndo seria pretendido pelas HQs, de Clemente e de Inodoro Pereira.

Além disso, o que se deixa transparecer nestes casos é o fato da fala ser um ‘terreno’ muito
fértil para inovacdes de natureza linguistica, devido ao seu alto grau de aceitabilidade. Tudo se
constréi ou se transforma de forma muito rapida, porque a linguagem tende a acompanhar o
ritmo dos individuos que, em geral, seguem esta linha. Muitas transformacdes chegam a ser tao
usualmente aceitas que acabam incorporando-se na escrita, outras ndo passam de
coloquialismos que acabam por desaparecer com 0 tempo, ou com o0s séculos. Para um
estrangeiro, esses textos generalizados de um falar sdo, por vezes, ignorados em sala de aula;
possibilitando ao aprendiz um dominio parcial da LE, a escrita como inicio e fim de suas
experiéncias. Ao ponto que quando os aprendizes se deparam com algumas desses textos, tém-
se a nitida sensagdo de um total desconhecimento da lingua.
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