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Resumo

Este estudo deseja aprofundar as relagdes da disciplina Arte em permanente didlogo com a
matriz curricular da Educacéo de Jovens e Adultos (EJA). Para isso tomamos como base de
nossas buscas dois publicos diferenciados no contexto pedagégico, ou seja, por um lado os
alunos que se apresentam de maneira preconceituosa com relacdo a esta disciplina; e por outro
buscamos nas praticas didaticas dos docentes novas formas metodoldgicas de trabalhar o
contetido de maneira mais ladica e interdisciplinar. Por isso apresentamos aqui sugestdes para
um trabalho mais eficaz e despreconceituoso relativo ao ensino/aprendizagem da Arte de
maneira que a partir dela, os alunos possam ler a Historia e seus atuais contextos de maneira
critica e que os leve a transformacao social, fundamento basico de todo o processo de ensino.
Palavras-chave: Arte-Educacéo. EJA. Desafios Docentes. Preconceitos.

Abstract

This study seeks to deepen the artistic discipline of relations in constant dialogue with the
curriculum of the Youth and Adult Education (EJA). For this we take as the basis of our two
different public searches on pedagogical context, that is, on the one hand students who present
a biased manner with respect to this discipline; and on the other we seek in the teaching practices
of teachers new methodological ways of working the content more playful and interdisciplinary
way. So here we present suggestions for a more effective and despreconceituoso work on the
teaching / learning art so that from it, students can read history and their current contexts critically
and to lead social change, basic foundation of the entire teaching process.

Keywords: Art Education. EJA. Teachers challenges. Curriculum.

Introducdo

Este texto se constitui de um relato de experiéncia, da pratica pedagdgica que foram adquiridas
ao longo de alguns anos como professor de Artes da Educacéo de Jovens e Adultos (EJA) nas
unidades do Sesc de Pernambuco de Santo Amaro e Casa Amarela, ambas situadas na cidade
do Recife, dos desafios encontrados principalmente quanto ao contetdo x tempo, ao preconceito
dos alunos com a disciplina e a formag¢&o do professor.

A escolha do devido tema: A Arte na Educacdo de Jovens e Adultos: desafios, conteldos,
formag&o e preconceito, se estabeleceu devido a dificuldade de materiais especificos na area de
Artes voltados para a EJA, principalmente no Fundamental Il e Ensino Médio, pois a maioria dos
livros dessa modalidade de ensino trazem um professor polivalente que percorre todas as
disciplinas do conhecimento, contendo poucos capitulos sobre a disciplina de Artes, o que difere



da estrutura curricular do Servigo Social do Comércio de Pernambuco (SESC-PE) onde existe
um professor para cada disciplina do curriculo.

Para elaboracéo do presente nos baseamos em alguns questionamentos inicias que seréo
posteriormente expostos: Qual o objetivo principal da EJA na formacéo do individuo? Qual a
importancia da arte para o ser humano? Qual a ligacéo da Arte com o contexto histérico? Como
trabalhar a Arte na EJA? Quais conteddos mais relevantes abordar dentre as quatro linguagens
artisticas? Como trabalhar a Arte de forma interdisciplinar? Como enfrentar os preconceitos dos
alunos com a disciplina?

Referencial Tebrico

A preocupacdo com a Educacéo de Jovens e Adultos no Brasil remonta desde a época colonial
com os jesuitas que procuravam oferecer a alfabetizagdo através da religido, sem visar o trabalho
nem a formac&o educacional, mas sim com o intuito de converter os indios ao cristianismo, além
disso, vale ressaltar que os jesuitas através da Arte principalmente com o teatro e a musica
educaram também culturalmente os indios.

Ja no periodo do Império no Brasil, havia muitos adultos analfabetos e existiam aulas
especificas para esse publico trabalhador no turno da noite, oficializado através do decreto 7031
de 6 de setembro de 1878 e esse era um processo Unico para formar esses adultos no Brasil.

SO a partir de 1947 com o CEEA (Campanha de Educacgdo de Jovens e Adultos), que o
governo destina recursos especificos para a alfabetizacédo e formacéo desse publico, incentivado
pela ONU no periodo pés-guerra, pois era grande o numero de analfabetos, e também na
situacgéo politica atual brasileira com o fim da ditadura de Getulio Vargas se tinha a necessidade
de ter mais eleitores, pois os analfabetos ndo podiam votar.

Na década de 60 com Paulo Freire houve uma mudanca radical na forma de alfabetizar, com
um modelo que é atualmente praticado na EJA, através do ensino de forma a produzir um aluno
critico, em que os conteudos estejam sempre fazendo uma correla¢éo com a realidade do aluno,
dessa forma o aprendizado sera de forma mais significativa.

Entre as décadas de 70 e 80, o Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo (MOBRAL) se
caracterizou como principal acao do Governo Federal na area de alfabetizagédo de adultos. Em
1985, o MOBRAL foi extinto e foi criada a Fundag¢éo Educar. Em 1990, esta fundagéo foi extinta
e somente em 1997 a Educacgédo de Jovens e Adultos voltou em cena no pais com a criagédo do
Programa Alfabetizacdo Solidaria (FAVERO, 1999).

Em 2003, o entdo presidente do Brasil, Luis Inacio Lula da Silva, criou o programa Brasil
Alfabetizado com o objetivo de promover a superacdo do analfabetismo entre jovens com 15
anos ou mais, adultos e idosos e contribuir para a universalizagdo do ensino fundamental no
Brasil. (PORTAL DO MEC, 2014)

Ao conhecer a histéria da EJA vamos percebendo a real fungdo da mesma na formacédo do
individuo, assim como escreve Pacheco (2001, p.1):

A educacdo de jovens e adultos € uma modalidade de ensino amparada por lei
e destina a pessoas que ndo tiveram acesso por algum motivo, ao ensino
regular em idade adequada. A LDBEN n° 9.396/96 prevé que a educacéo de
jovens e adultos se destina aqueles que néo tiveram acesso (ou ndo deram
continuidade) aos Estudos no Ensino Fundamental e Médio, na faixa etaria de
7 aos 17 anos, e deve ser oferecida em sistemas gratuitos do ensino, com
oportunidades educacionais apropriadas, considerando as caracteristicas,
interesses, condi¢des de vida e de trabalho do cidadéo.

Como vimos o publico da EJA sdo pessoas que pelos intemperes da vida tiveram que
abandonar os estudos, seja por motivo de trabalho ou por outras dificuldades, mas que
reconhecem que precisam da formacgéo escolar para alcancar sucesso no mercado de trabalho.

Além desses alunos que estdo muito tempo longe da sala de aula e buscam vencer as
dificuldades para se adaptar novamente aos estudos, existem muitos adolescentes e jovens que
obrigados pelos pais ndo ddo a devida atencdo e as vezes acabam até atrapalhando o
andamento das préticas educativas.

Por isso o professor de EJA tem que conhecer bem o seu publico e a funcdo dessa
modalidade de educacédo, pois ja na EJA a disparidade de idade e niveis de conhecimentos
dentro de uma sala de aula & muito grande, bem diferente da educagéo regular, onde existem



criangas e adolescentes praticamente da mesma faixa etéria, e seguindo mesmo conteddo
curricular.

Apbs conhecer o publico na Educacédo de Jovens e adultos, como ensinar a disciplina de
Artes na Educacéo de Jovens adultos, ja que os mesmos ndo a acham importante?

O Ensino de Arte no Brasil esta muito defasado, pois desde o Ensino Infantil os professores
polivalentes se utilizam da disciplina como algo decorativo para as mais variadas festas
comemorativas, por exemplo, decoracdo para a festa de Sdo Jodo, Natal, ou entdo se utiliza da
musica, danca e teatro para algumas apresentacdes com o intuito de agradar aos familiares dos
alunos, gerando desde crianca a ideia que a Arte é s6 para pintar, desenhar e decorar.

Essa ideia se fortalece na aula de Arte na Educacdo de Jovens e Adultos, na qual nos
primeiros encontros ao perguntarmos aos alunos quais foram suas experiéncias artisticas ou
como eles veem a Arte, os mesmos s6 lembram da ideia de pintar e decorar, poucos falam que
estudaram algo sobre histéria da arte, musica ou danga, por exemplo.

Isso se deve também a ideia que foi disseminada a partir da Ditadura militar, onde se
estabeleceu que o professor de Educacgéo Artistica seria um professor polivalente assim como
diz Barbosa (1989, p. 170-171):

O governo federal decidiu criar um novo curso universitario para preparar
professor para a disciplina Educacgéo Artistica criada pela nova lei. Os cursos
de arte-educacéo nas universidades foram criados em 1973 compreendendo
um curriculo basico que poderia ser aplicado em todo o pais.

O curriculo de Licenciatura em Educacdo Artistica na universidade
pretende preparar um professor de arte em apenas dois anos, que seja capaz
de lecionar mdsica, teatro, artes visuais, desenho, danca e desenho
geométrico, tudo ao mesmo tempo, da 12 a 82 série e, em alguns casos, até o
2° grau.

Percebemos acima um grave erro, além de termos um professor polivalente que ensinaria
todas as linguagens artisticas, 0 mesmo aprenderia em apenas dois anos, o que levou o foco
praticamente para apenas uma das linguagens artisticas, as Artes visuais.

Entédo cabe ao professor de Artes na EJA mostrar aos alunos a importancia da Arte, e que a
mesma possui outras linguagens, como a musica que tanto interfere no nosso dia-a-dia, pois
mesmo sem querermos € uma expressao artistica em que nos é imposto o contato diariamente
com ela, isso gera um poder critico musical que néo temos em praticamente nenhuma das outras
linguagens assim como escreve (ZAGONEL, 2008, p. 22):

Realmente, dentre os diferentes tipos de producéo artistica, uma das que
parece ter uma influéncia consideravel e uma presenca marcante na vida das
pessoas € a musica. Talvez, por isso, ela tenha sido transformada em
importante foco de consumo cultural o que justifica uma reflexdo mais
aprofundada sobre a questao.

E também reforga o poder de influéncia da midia sobre a linguagem musical ao dizer que “as
produgbes musicais atingem um mercado bastante amplo gracas ao auxilio em especial, do radio
e da televiséo, que conseguem coloca-las na moda” (ZAGONEL, 2008, p. 24).

Da mesma forma que a midia € importante para a propagacao da linguagem musical no nosso
cotidiano, ela propaga bem menos as outras linguagens, produzindo alguns preconceitos em
nossa sociedade, pois as pessoas tendem a ndo gostar das outras linguagens seja pela falta de
divulgacao, seja pela falta de conhecimento e habitos culturais locais, assim como vemos no
teatro, exposicBes em galerias de pinturas e esculturas.

Por isso o professor deve mostrar a importancia das outras linguagens, como as Artes
Visuais, que além da pintura e escultura, existe a arquitetura das constru¢des que nos rodeia, a
fotografia presente nos aparelhos eletrénicos e nas redes sociais, 0 cinema que € uma das
principais formas de diversdo da maioria dos brasileiros.

Outra linguagem que deve ser valorizada é o Teatro, que néo faz parte do costume de nossa
sociedade, mas que tem a sua devida importancia assim como escreve (ZAGONEL, 2008, p.31):

O teatro é igualmente um bom exemplo e revela-se um meio eficaz para
desenvolver o senso critico e a cidadania. Os jesuitas, durante o periodo de
colonizacéo do Brasil, ja haviam descoberto a forga do teatro no aprendizado
e usaram largamente as dramatiza¢@es para ensinar ao nativo a nova religiao.
... Pela pratica criativa do teatro, o individuo se envolve mais profundamente,



pois é possivel vivenciar situages, compreender as relacdes sociais, para
entdo critica-las, questiona-las e até transforma-las.

No Sesc de Pernambuco temos a oportunidade de levar os nossos alunos para
apresentacdes teatrais, pois a maioria dos estabelecimentos possuem salas de teatro, gerando
uma maior aproximacgédo dos alunos com essa linguagem artistica tdo rica e importante para o
ser humano.

E por Gltimo a Danca, linguagem também associada a musica, assim como o teatro, e bem
presente na vida dos jovens e adultos, que é também umas expressfes de Arte mais antigas
tendo referéncias a mesma desde as pinturas rupestres do periodo Pré-Historico.

Entdo percebemos que devemos produzir esse contato que 0s mesmos tém com a musica
com as outras linguagens para que 0s mesmos se sintam familiarizados e sejam dotados de
riqueza cultural e artistica.

A arte tem sua devida importancia para o ser humano, pois “por meio da Arte é possivel
desenvolver a percepc¢do e a imaginacao, apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver
a capacidade critica, permitindo ao individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a
criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada” (Barbosa, 2003, p.18).

E essa devida importancia a disciplina de Artes na educacao brasileira se deu na LDB de
1996, art.26, paragrafo 2° em que ficou estabelecido que: “O ensino da arte constituira
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacgdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos.”

A Arte é a forma mais importante da expressao da cultura de um povo, pois “o individuo
expressa, por meio da arte, seus sentimentos, suas angustias, suas alegrias e se sente
participativo na sociedade na qual esta inserido (ZAGONEL, 2008, p.30).

Entdo conhecendo a Arte de um povo poderemos conhecer 0s seus sentimentos, a visdo de
mundo do artista e o contexto histérico da época de criagdo da obra de arte, pois “a arte é quase
tdo antiga quanto o homem” (FISHER, 1979, p.7). “Ela faz parte do ser humano. Nao ha grupo
social conhecido sem manifestacdes artisticas e culturais. Estas permeiam toda a vida humana
e formam a identidade cultural de um povo. Por isso, as artes fazem parte de nossa mais antiga
memoria” (ZAGONEL, 2008, p.32).

No ensino de Arte ndo podemos entender as mais variadas expressoées artisticas sem fazer
ligagdo com os fatos histdricos ocorridos na época, pois além dos sentimentos e conhecimento
técnico do artista, 0s movimentos artisticos ao qual o artista esta inserido sempre terdo alguma
conotacgdo histérica. Entdo percebemos que a Histdria influencia a Arte, mas também a Arte
influencia a Histéria.

Por exemplo na Pré-Historia, periodo anterior ao surgimento da escrita, percebemos que nem
sempre a Histdria influéncia a Arte, pois foram as pinturas rupestres, as esculturas e os objetos
encontrados nas mais variadas cavernas, que permitiram a Histéria reconstituir a vida do homem
daquele periodo, e com as técnicas cientificas atuais foi possivel tracar toda a evolucdo dos
seres pré-histéricos.

No Egito, surge a primeira forma de escrita, os hieroglifos, isso permitiu a historia ter acesso
a documentos e escritos da época. As expressdes artisticas desse periodo vao se basear na
religido que era centrada na vida apds a morte e no poderio do farad, que era considerado
representante de Deus na terra, e encomendavam a constru¢des das piramides

Na Grécia a religido também vai influenciar as produgdes artisticas com as constru¢des dos
mais variados templos para os deuses da mitologia.

Em Roma vamos perceber que os governantes com a politica do pao e circo, tinham a
intencdo de dar o alimento e o divertimento para o povo, para que 0 mesmo nao criticasse a
politica, por isso as construgdes com fins de diversdo como as termas, 0s circos romanos e 0
Coliseu, onde se davam as lutas dos gladiadores.

Apb6s 313 d.C com a liberacao do culto cristdo e em 391 com a oficializa¢éo do cristianismo
como religido do império romano com Teoddsio, comeca a expansdo do cristianismo desde o
império romano do ocidente até o império romano do oriente, onde os imperadores se
preocuparam em criar 0os mais variados e luxuosos templos com o intuito de manter o seu
poderio, igualando a pessoa de Cristo e Virgem Maria com o imperador, que assim como no
antigo Egito, era sagrado, representante de Deus na terra.

No Renascimento com a Reforma protestante, o enfraquecimento da Igreja Catolica e o
ressurgimento do comércio e das cidades, os artistas passam a ser valorizados e 0s mesmos



em contato com o conhecimento cientifico vdo produzir as mais belas obras artisticas
reconhecidas até os dias de hoje.

No Barroco, periodo chamado de arte da contra-reforma, a igreja catélica tentara reconquistar
os fiéis apelando para a emoc¢éo e comoc¢ao, com a construcao de igrejas belissimas banhadas
a ouro, esculturas e pinturas nas paredes e tetos com cenas do evangelho, com o intuito de
ensinar os mesmos através do olhar, pois existiam muitas pessoas analfabetas naquela época.

No Romantismo, teremos a influéncia da Revolucdo Francesa e seus ideais de Liberdade,
Igualdade e Fraternidade nas pinturas, e consequentemente um maior nacionalismo e
sentimentalismo.

No Realismo, o artista procura retratar que a beleza esta na realidade tal qual ela &, na qual
varios trabalhadores do campo sédo retratados nas pinturas, como forma de dendncia a
desigualdade social que o Capitalismo produzia na época.

Até esse momento percebemos que o alvo dos artistas era expressar a realidade da melhor
forma possivel, mas com a Revolucao Industrial 0 homem substituiu a ferramenta pela maquina,
0 que culminou no surgimento da fotografia, que registrava a realidade de forma mais fiel, entdo
0s pintores seguiram para um novo caminho, quebrando com o real e as tradi¢cbes académicas,
através da mudanca no estilo artistico e estudo da mente, baseados nas teorias psicanaliticas
de Freud, surgindo assim a chamada Arte Moderna.

Como exemplos na mudanca do estilo artistico, surge o Impressionismo, primeiro movimento
das chamadas vanguardas europeias, no qual os artistas comecaram a deformar a realidade e
as convencdes artisticas.

Ja no Expressionismo, os artistas procuraram exaltar os sentimentos mais presentes naquela
época: medo, desespero, angustia, ansiedade, entre outros, através das cores, na maioria das
vezes irreais e também através da deformacédo da realidade.

Com a Primeira Guerra Mundial em 1914, surge o Dadaismo, considerado um movimento
anti-arte, na qual os artistas cultivavam o absurdo, o ilégico e o imoral, pregando a destruicdo de
todos os valores até entdo construidos pelo homem, sempre fazendo correlagdo com a loucura
da Guerra.

Ap6s os desastres causados pela Primeira Guerra mundial, como forma de fugir da realidade,
surge um novo movimento, baseado nas teorias psicanaliticas de Freud, o Surrealismo, que
pregava uma nova forma de fazer arte, baseada na criatividade do inconsciente.

Com esse apanhado histérico dando enfoque nas produgdes artisticas, pudemos concluir que
além do conhecimento da vida do artista, das técnicas utilizadas, o contexto histérico é de
extrema importancia para um maior entendimento de uma obra artistica.

Dando a devida importancia ao contexto historico, como se trabalhar a Arte na Educacéo de
Jovens e Adultos? Devemos lembrar que o ano letivo na modalidade EJA é reduzido a apenas
um semestre e 0s alunos na maioria das vezes trabalham o dia todo, por isso devemos escolher
contelildos que sejam mais atrativos e que tenham uma maior utilidade no sentido de fazer os
alunos crescerem como ser humano.

Independentemente da formag&o do Professor de Artes na EJA, o mesmo deve buscar ter
um conhecimento béasico nas linguagens que ele ndo teve tanto contato na sua formacao
académica, para que o aluno percorra as quatro linguagem artisticas. Como exemplo no Sesc
Pernambuco na EJA da Regido Metropolitana do Recife temos um professor com formacdo em
Musica e outro com formacao em Artes Cénicas.

Segue abaixo alguns exemplos de conteudos relevantes que podem ser trabalhados com os
alunos da Educacao de Jovens e adultos, frutos de pesquisas e visando uma maior valorizagdo
da Arte na nossa sociedade.

Como conteudo das Artes Visuais podemos trabalhar a Histéria da Arte, na qual ligadas ao
contexto historico da época podemos conhecer a pintura, arquitetura e esculturas dos povos
antigos, ndo esquecendo também de trabalhar a Arte Brasileira. Este estudo deve ser feito com
0 intuito de estimular em nossos alunos o olhar critico e a leitura de imagens de cada periodo.

Podemos também trabalhar a histéria da fotografia e a mudanga que a mesma proporcionou
para a Arte, com o surgimento da arte moderna, pois a realidade até aquele momento era
expressada através de pinturas e gravuras, 0 que fez com que 0s pintores seguissem para outros
caminhos que ndo fosse a expressdo fiel realidade. Também ao estudar a histéria e
desenvolvimento da fotografia ndo podemos esquecer do Cinema, que surgiu das experiéncias
da imagem em movimento, nessa expressao artistica podemos percorrer a parte historica dos
primeiros filmes, bem como os principais atores e cineastas como Charles Chaplin e George



Melies, a evolucdo do cinema mudo para o falado, as principais premiacGes do cinema, os
principais géneros e os processos cinematograficos necessarios para a criagdo de um filme
desde o roteiro até a sua distribuicéo.

Como contetdo Musical devemos priorizar o estudo da Musica brasileira desde suas
primeiras expressdes, modinha, lundu, maxixe e o choro, bem como a importancia dos escravos
para a criacdo do samba, género musical de identidade nacional, a importéncia da bossa nova
de Jodo Gilberto que trouxe a juncéo do jazz norte-americano com o samba, géneros musicais
influenciados pelos escravos.

Devemos enfatizar a importancia do surgimento da chamada MPB, das musicas de protestos
e dos Festivais de Musica no periodo da ditadura, pois com a promulgacgao Al-5 (Ato Institucional)
a censura foi estabelecida em todas as produgdes culturais, sendo a musica o principal caminho
utilizado pelos compositores para tentar driblar a censura, com frases com duplo sentidos, este
conteudo pode ser trabalhado junto com as disciplinas de Histéria, com o contexto historico da
época da ditadura, como também com a Lingua Portuguesa com a analise e interpretacéo das
composicdes.

Também como conteddo musical podemos trabalhar as propriedades do som, as vozes
masculinas e femininas, os instrumentos musicais, assim como 0 surgimento da orquestra com
exposi¢coes de videos para estimular no aluno o gosto pela musica erudita de “qualidade”,
também podemos pincelar um pouco da histéria musical ocidental com os principais
compositores como por exemplo Bach, Mozart e Bethoveen.

Como conteudo da danga devemos conhecer um pouco da historia da danca, a importancia
da concentracdo e expressao corporal, bem como as dancas folcléricas brasileiras ciranda, frevo,
xote, xaxado, cdco, baido, vanerdo, entre outras.

Como conteudo do teatro, devemos conhecer o surgimento do teatro na Grécia e sua
evolucao até os dias atuais, os elementos necessérios para se fazer uma peca teatral, devemos
utilizar os jogos teatrais para estimular nos discentes a improvisacao, o que ajudara € muito no
desenvolvimento do seu comportamento nas mais diversas situa¢gfes do dia-a-dia, também
concomitamente ao estudo do teatro o professor deve frequentar pecas teatrais junto com 0s
alunos e incentivar essa linguagem tdo pouco divulgada pela midia, para que os mesmos
adquiram esse habito cultural.

N&o podemos esquecer de incentivar os alunos a conhecer nas quatro linguagens artisticas
0s principais espacos culturais da regido, para o0 mesmo possa ter um contato com a Arte além
dos livros e imagens.

Por dltimo, como trabalhar a Arte de forma interdisciplinar?

A interdisciplinaridade permite uma maior compreensao por parte dos alunos, pois 0s mesmos
podem vivenciar com mais detalhes o contetdo exposto. Mas infelizmente na nossa sociedade
a Arte sempre é deixada de lado como disciplina principal e € sempre colocada como um apoio
para as outras disciplinas, para apresentagfes de danca, musica, teatro, decoracao entre outras
possibilidades.

Além dos preconceitos sofridos pelos discentes, a disciplina sofre preconceitos dos proprios
docentes e direcdo escolar, pois os mesmos ndo admitem a reprovacdo em Artes, o que
desmotiva ainda mais os alunos e gera uma desvalorizagédo dessa disciplina quando comparada
a outras areas do saber como Portugués e Matematica.

Metodologia

Este texto se constitui de um relato de experiéncia, da pratica pedagogica que foram adquiridas
ao longo de alguns anos como professor de Artes da Educacéo de Jovens e Adultos (EJA) no
Sesc de Pernambuco.

A disciplina de Arte e a Educacéo de Jovens e Adultos foi escolhida exatamente por ser o
nosso campo de trabalho e também pelas dificuldades encontradas nos primeiros dias ao exercer
a profissao, a falta de livros e materiais especificos e pelas lacunas estabelecidas pela falta de
formagéo especifica.

Entdo todo material desse presente texto foi extraido de livros, da internet, de féruns de
discussao sobre a tematica, com o intuito de formar um curriculo de Artes ha modalidade EJA
de forma mais ludica e significativa.



Resultados

Em todos esse anos a pesquisa para um melhor curriculo em Arte na EJA tem sido aprofundada,
através de leituras de artigos, dissertacdes, reunides e discussdes em féruns sobre a tematica,
sempre procurando aprimorar os contelidos e projetos que tiveram éxito perante os alunos.

Mesmo em meio a tantas dificuldades temos conseguindo levar a Arte de forma mais ludica,
lembrando que esse texto € apenas o inicio de uma discussao sobre essa tematica, pois como
sabemos que a ciéncia estd em constante busca, pois é dependente de todos nés seres humanos
gue somos histéricos e estamos em constante transformac&o.

Consideracdes Finais

A Arte na nossa sociedade ndo tem tido a sua devida valorizacdo, causada pelos preconceitos
difundidos desde a época da ditadura, atrelada a esses preconceitos dos alunos com a disciplina
percebemos a dificuldade dos professores em ensinar essa disciplina na modalidade EJA,
exatamente por causa da formacéo académica especifica de cada um e a dificuldade da criagao
de um curriculo de Arte na EJA que abrangesse todas as quatro linguagens artisticas para um
periodo letivo tdo reduzido.

Por isso através de encontros com alguns profissionais da Area de Artes no Sesc de
Pernambuco percebemos as mesmas dificuldades, entdo nesse trabalho frutos de alguns anos
de estudo, pesquisa e experiéncia em sala de aula procuramos expor os principais contetdos
para serem trabalhados na disciplina de Artes, fortalecendo o estudo das quatros linguagens
bem como a importancia do contexto histérico nas producdes artisticas.

Os preconceitos da nossa sociedade com a disciplina também se devem ao fato de que na
maioria das vezes um professor de outra disciplina para completar a sua carga horaria assume
a disciplina de Arte, sem qualquer preparo, desvalorizando ainda mais o0 ensino da Arte, e
propagando essa ideia que tentamos desconstruir de que a Arte s6 serve para pintar ou decorar
as festas comemorativas. Isso tem que acabar, pois influencia negativamente na formacéo dos
alunos.

Entéo cabe ao professor de Arte o0 papel de valorizar a Arte, mas para isso precisa se preparar
para que o ensino se torne mais dindmico e mais significativo para os seus alunos.

E neste sentido que deixamos a tematica aberta em busca de um melhor curriculo para o
ensino de artes na EJA.
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